Tiirkiyede Miizik Reform Hareketleri
(Cumhuriyet Devrimleri ve Miizik)

Bugiin iilkemizde cok sesli klasik miizigin tarihte ve giinimizdeki
gelismesinden s6z etmek icin aranizda bulunuyorum. Cok genis bir konuyu
sinirh bir zamana sigdirmak zor. Bu nedenle 6nemli buldugum bazi1 hususlari

on plana aldim.

Osmanh devletinde koklii batilasma hareketi, kendisi de 6nemli bir Tiirk sanat
miizigi bestecisi olan, III. Selim’in askeri reform hareketi ile baslar. Lale
devrinde sanatsal yasamin onem kazandigi baris¢ci donemde Osmanh devleti
ve Avrupa arasinda kiiltiir iliskilerinin temeli atilir. Yeniceri ayaklanmasi ile
kesintiye ugrayan reform plam Sultan II. Mahmut’un batici1 uygulamalariyla
tekrar yasama gecmistir. Bu ¢ercevede 1826 yilinda yenicerilerin kaldirilmasi
ve bati tarzinda modern bir ordu kurma girisimi ile mehterhane’nin
etkinliklerine de son verilmis ve yerine batih anlamda bir askeri bando
kurulmustur. Ayn1 yil sarayda bir okul acilir ve zamanla bu okul aralarinda
kadinlar orkestrasi, kizlar fanfar takim, fasil takimi, orta oyunu, tiyatro,
opera korosu, operetgiler gibi cesitli sahne sanatkarlarini biinyesinde toplayan
bir tiir akademi halini almistir. Biiyiik opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin
agabeyi olan Guiseppe Donizetti Osmanh devleti muzikalari umum miirebbisi
iinvan ile bu bandonun sefliine atanmir ve Eyliil 1828'de istanbul'a gelir.
Goreve baslar baslamaz Donizetti’nin ilk isi porteli notayr o6grencilerine
ogretmek olur. O zamana kadar Tiirkiye'de alaturka miizikte kullanilan
Hamparsun sistemini 6grenen Donizetti, bu sistemdeki isaretlerin bati miizigi

notasyonundaki karsiliklarimi1 yazarak ogrencilerine kisa zamanda nota



okumay1 ogretti. Bando ilk konserini 19 Nisan 1829 da kisa parcalardan

olusan bir programla Rami Kislasinda verdi.

Tanzimat sonrasinda, 1846'dan itibaren opera temsilleri verilmeye basland.
Verdi ve diger bestecilerin en 6nemli operalar Italya'daki ilk cahmslarindan
hemen sonra Pera'da (bugiin Beyoglu) Naum Tiyatrosunda oynamyor,
disaridan biiyiik sanatcilar geliyordu. Franz Liszt 1847°de  Istanbul'da
konserler verdi. Liszt, Abdiilmecid Han’in huzurunda caldig1 resital sonrasi
Pdisah’in kendisine sordugu sorulara ve Kkariyeri hakkindaki bilgisinin
genisligine ne kadar sasirdigimm Madame d’Agoult’ya yazdigr bir
mektubunda belirtir. Bunun yam sira 1848 yihinda Chopin iskogya'da
Balmoral satosunda Ingiltere kralicesi Victoria icin bir resital verir. Kralice o
aksam giinliik defterine sunu yazar “bugiin bir piyanist konser verdi”. Kralice

Chopin’i tanimamaktadir.

1848 de Istanbul'a gelen Belgcikah keman virtiiézii Henri Vieuxtemps sultanin
istegi iizerine, Muzika-i Hiimayun’u denetlemis, orada verilen egitimi yetersiz
bulmasina ragmen bandoyu, ozellikle ilk okuyusta bir eseri kusursuz

calabilme becerilerini pek begenmisti.

1856 da Donizetti Pasanin 6liimiinden sonra, Naum tiyatrosunda konuk opera
orkestralarimi1 yoneten Guatelli onun yerine gecmisti. Guatelli Pasa oliimiine
kadar uzun yillar bu gorevde kalmis ve onun yonetiminde bando gercek bir

armoni goriiniimiinii almistir.

Osmanh sultanlar1 arasinda miizikle mesgul olanlar ve beste yapanlar vardir.
V. Murat hem calmaktan hem de dinlemekten hoslanan bir miizikseverdi. Pek

cok vals, polka gibi kiiciik eser bestelemistir. II. Abdiilhamit Guatelli pasadan



dersler almis olup saglam bir nota bilgisiyle iyi derecede piyano calardi.
“Alaturka giizeldir ama daima gam verir, alafranga degisiktir, nese verir”
dermis. Koyu bir baski yonetimi uygulayan Abdiilhamit konu miizik olunca
cok acik fikirli olabiliyor, yurt disindan hocalar, orkestra sefleri getirilmesine
ve genclerin egitime gonderilmesine onay veriyor, ancak, siirgin
politikacilardan etkilenecekleri korkusuyla disariya ve ozellikle Paris’e
ogrenci gonderilmiyordu. Bu ortamda miizik giderek Istanbul’un hayatinda
daha cok yer almaktaydi. Ornegin, Concordia ve Fransiz tiyatrolarina her yil
opera topluluklar1 geliyor, yaz aylarinda da halkin banda dedigi yabanci
orkestralar iki ay boyunca ac¢ik hava konserleri veriyorlardi. Evlerde piyano
sayisi ve miizik dersi alanlarin sayilar1 artiyordu. II. Mesrutiyet sonrasinda
miizikle ilgilenenler daha da fazlalasacakti. Son Halife Abdiilmecit’in
Dolmabahg¢e Saray1 arsivindeki eserleri arasinda kendi ¢izdigi bir karakalem

Brahms portresi olmasi klasik miizige ne kadar 6nem verdigini gosterir.

1908 de II. Mesrutiyetin ilanindan itibaren Muzika-i Hiimayunda gorevli olan
yabanci miizisyenlerin yerine yetiskin Tiirk miizisyenler almistir. Aralarinda
bir opera ve bir cok operetin bestecisi Dikran Cuhaciyan, Adnan Saygun ve
diger miizisyenlerin hocas1 Macar Tevfik Bey ve bati teknigi ile yazan ilk
bestecilerimizden Saffet Atabinen bey gibi hocalar vardir. Bu donemde hem
senfoni orkestrasinin hem bandonun yonetmeni usta bir fliit¢cii olan ve
orkestra calgilarim1 iyi tanmiyan Saffet Atabinen beydir. Beethoven
senfonilerinin seslendirilmesi de bu yillara rastlar. Cahsihip calinan eserler
arasinda Haydn, Massenet ve Berlioz'un yapitlari ile Zeki Ungor Bey’in solist

olarak yer aldig1 Mendelssohn keman kongertosu icrasi da vardir.



20. Yiizyi1’in basindan itibaren biiyiik sehirlerimizde ilk ve orta okullarda
uygulanan miizik programi hem dinsel hem de bati miizigine acikti. Ancak
tutarsiz egitim programlar: nedeniyle iyi bir 6gretim yapilamiyordu. Benim
bildigim tek olumlu 6rnek 1912'de Izmir'de acilan ve amaclar arasinda ulusal
ruhu genclere asilayacak bir milli miizik ilkesinin benimsenmesi olan ittihat ve
Terakki mektebiydi. ittihat ve Terakki mektebinin egitim ilkeleri iilkemizde
ulusalcr miizik akiminin ilk isaretlerindendir. Ziya Gokalp 1913'te yazdigi
Tirkciliigiin Esaslar: kitabinda diim-tek usulii ile yapilan geleneksel miizigin
cagdas yasantiya uygun diismedigini, yapilacak tek seyin bu ezgileri bati
teknigine gore armonilemek oldugunu soyliiyor. Bu goriislerin Cumhuriyet

donemi miizik reformlarina bir tiir temel teskil ettigi muhakkak.

1917'de istanbul'da kurulan, Tiirk miizigi alaninda egitim veren, Dariilelhan
ezgiler evi iillkemizdeki halka acik ilk miizik okuludur. Burasi bir bakima

Istanbul Belediye Konservatuvarimin bir hazirhig sayilabilir.

Birinci diinya savasi sirasinda oldukca gelisen muzika-i hiimayun orkestrasi
Istiklal Marsimin bestecisi Zeki Ungor Bey’in idaresinde Avusturya-
Macaristan, Almanya ve Bulgaristan’t kapsayan bir turneye cikiyor. O
siralarda Berlin'de talebe olan babam, kaldig1 evin sahiplerini ve okul
arkadaslarim iftihar ederek bu konsere davet ediyor. Babamin bana
anlattigina gore, Furlani’nin Oryantal Fantazi adli eserinin ¢alimisi begeni ile
karsilaniyor. Ancak Mozart’in Figaro’nun Diigiinii uvertiiriiniin temposu ¢ok
yavas bulunuyor ve sark tarzi bir Mozart yorumu olarak goriiliiyor. Gene de,

bu orkestranin turnesi olumlu izler birakiyor.



Egitim reformlar1 Cumhuriyetimizin kurulusundan bir yil sonra yiiriirliige
giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile baslar. Bu yasayla egitim ve 6grenim
ilkeleri biitiinsellige kavusturulmus, buna gore hazirlanan ders planlarinda ise
miizik dersleri miifredat programlarinda yer almistir. Bu arada Istanbul'da
1921'de kapanmis olan Dariilelhan okulu 1923'de bati miizigi boliimiiyle
tekrar acilir. Ankara'da ilk miizik ogretmen okulu olan ve ilk kusak besteci ve
yorumcularimizi1 yetistiren Musiki Muallim Mektebi acilmistir. Muzika-i
Hiimayun orkestrasi ise 27 Nisan 1924'de Istanbul'dan Ankara'ya intikal
ederek Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti (bugiin Cumhurbaskanhgi Senfoni
Orkestras1) adim1 almistir. 1926'da konservatuvara doniistiiriilen Dariilelhan
yalmz bati miizigi egitimi vermeye baslamis, ayrica istanbul Belediyesine
baglanarak Milli Egitim Bakanhginca onaylanan programlar1 uygulamstir.

Bu uygulamalar sunu gosterir : miizik bir eglence araci olmaktan cikmis,

ozgur diisiince temelinde ciddi varaticihk ortamimma dogru ilerlemistir.

Atatiirk, 1 Kasim 1934'de Biiyiik Millet Meclisinin acihisinda verdigi soylevin

miizige ayrilan boliimiinde bunu a¢ik¢a dile getirerek sunlari soylemistir :

Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, burada en
cabuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni
degisikligine olcii musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.
Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agartici degerde olmaktan
uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri
anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar: bir an once, genel,
son musiki kurallarina gore islemek gerekir ; ancak bu diizeyde Tiirk

ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.



Bu soylevden 25 giin sonra, 26 Kasim 1934 tarihinde Milli Egitim Bakaninin
baskanhginda cahsan Kkurullarin aldig1 temel kararlar soyledir: biitiin
okullarda etkili bir cok sesli miizik uygulamasina yonelinmesi; halk arasinda
opera, operet, konser radyo ve plaklar araciligiyla yeni begeninin yaygin hale
getirilmesi; bestecilerin ve usta icracilarin yetistirilmesi ve devletce
korunmasi. Bu son kararin nedenini daha iyi anlamak icin, Beethoven’e, daha
onbes yasinda iken, Almanya'da yasadigi Bonn sehrinin bagh oldugu bolge

yonetimi tarafindan aylik maas baglandi@im1 hatirlamakta yarar var.

1925 yilinda on yetenekli miizisyenin acillan yarisma smavim kazanip
Avrupa'da tahsile gonderilmesi ile baslayan , 1934 kararlar: ile daha yaygin
hale gelen bu uygulama uzun yillar devam edecek sonra 1948 yilinda benim ve
Suna Kan’in adina ¢ikan yasa da 1956 yilinda iistiin yetenekli cocuklar

kanunu haline gelerek son seklini alacakti.

1927 yilinda Tiirkiye'ye ilk ziyaretini yapan hocam biiyiik Alman piyanisti
Wilhelm Kempff Atatiirk ile bulusmasimi bana anlatmisti. Ankara'da
halkevinde verdigi ilk resitalinden sonra Cankaya Koskiine davet edilen
sanat¢l, yemekten sonra sabahin erken saatlerine kadar Atatiirk ile bas basa
konusmus. Atatiirk kendisine Tiirkiye'nin modernlesme c¢alismalar:
dogrultusunda hukuk, egitim ve diger pek cok alanda reformlar yapildigini ,
miizigin bu reform hareketinin kaynagi olan bati kiltiiriiniin ayrilmaz bir
parcasi oldugunu soylemis ve cagdaslasmanin geregi olarak klasik miizigin
Tiirkiye'de genis sekilde yayilmasinin 6nemine deginerek “miizikte de benzer
reformlar yapilmadig:r takdirde diger sahalarda gerceklestirilen reformlarin
eksik kalacagindan ve yerine oturmayacagindan endise ettigini” belirtmis.

Sonra da hocam Kempff’e bu konudaki fikirlerini ve reform plani iizerinde



goriislerini almak icin Tiirkiye'ye hangi miizisyen ve miizikologlarin davet
edilmesini onerebilecegini sormus. Diisiincelerini Atatiirk’e aktaran Kempff
bu konuda en yetkili kimse olarak Berlin Filarmoni Orkestrasinin sefi

Wilhelm Fiirtwangler’e de damisilmasinin yerinde olacagini soylemis .

1982 yihinda Italya'nmin Positano kasabasindaki evine esim Sefikle yaptigimiz
bir ziyarette bunlari bize anlatan hocam, konusma bitince basimi denize dogru
cevirip bir an sessiz kaldi, sonra duygulu bir sekilde, “Kemal Pasa biiyiik

adamdr” dedi.

Zamanla, Berlin'deki Tiirkiye Biiyiikelc¢iligi Fiirtwangler ile temas kuruyor. O
da bir siire diisiindiikten sonra biiyiik miizik adami , besteci ve egitimci Paul
Hindemith’i tavsiye ediyor. Besteleri o donemdeki Nazi Almanya'sinda rejim
tarafindan dejenere/soysuz sanat addedildiginden, ayrica esinin de Musevi
kokenlerinden dolayr Hindemith epey tedirgindir. Bu ortamda Tiirkiye'den
gelen davet onu ¢ok memnun ediyor ve Berlin'de biiyiikel¢ci Hamdi Arpag ile
imzaladigr anlasmadan sonra 1935-1937 yillar1 arasinda dort defa Tiirkiye'ye
gelerek tamami 200 sahifeye varan c¢ok etraflhi iic rapor hazirhyor. Bu

raporlarda ele alinan konular arasinda sunlar var :
 Orkestralar, Miizisyenleri, Sefler, Programlar;

+ Miizik egitim plami; Konservatuvarlarin kurulusu; Hoca yetistirilmesi;

Konservatuvar idaresi;

» Genel miizik yasami; Opera; Konser organizasyonu; Halk miizigi; Askeri

miizik; Konser salonlari; Radyoda miizik;



o Tirk halk miizigi: Bugiine kadarki c¢alismalar; Bugiinden sonra

yapulacaklar;
» Korolar; Miizik kiitiiphaneleri; Nota basimu.

Nota basimindan s6z etmisken bir de hikaye anlatmak isterim. 1935 yilinda
Sovyetler Birligi'nden bir gurup miizisyen Tiirkiye'ye geliyor. Bunlarin
arasinda biiyilk keman virtiiozii David Oistrakh ve besteci Dimitri
Shostakovich de var. Futbolu ¢ok seven Shostakovich 19 Nisanda Istanbul
Taksim stadinda Fenerbahge ile Avusturya’min Libertas takimi arasinda
oynanan magci izliyor. Sonra, o devirde nota kagidi Rusya'da ¢ok zor
bulundugundan, istanbul'dan bol miktarda nota kagidi aliyor. iste 1941/1942
kisinda Leningrad Alman muhasarasinda iken orada besteledigi meshur
Yedinci “Leningrad” Senfonisini bu nota kagitlan iizerine yaziyor. Yedinci
senfoninin el yazis1 notasinin her sahifesinin en altinda su adres var : Yiiksek
Kaldirim 42, Istanbul. Iste o devirde Tiirkiye'de pek ¢ok sey yokmus ama nota

kagidi varmais.

Konumuza donersek, 1935 yilinda yazdigi ilk raporda Hindemith gordiiklerini
ve teshislerini dile getiriyor. Burada, Tiirklerin miizige karsi yiiksek seviyede
yetenekli olduklarimi , miizik dinlemeye her zaman hazir bulunduklarini , en
yeni teknikleri kolayca benimseyebildiklerini, eger planlanan reformlar
sirasinda dogal yeteneklerini gelistirme imkani verilirse her seyin derinligine
inmeye yatkin olan karakterleriyle birleserek ornek alinabilecek miizik
halklarindan biri olabileceklerini soyliiyor. Hindemith raporlari
Cumhuriyet’in miizik reformlarinin temel taslarimi olusturuyor. Bu arada
1936 da biiyiik Macar bestecisi Bela Bartok Tiirkiyeye gelerek Anadolunun

cesitli yorelerinde halk miiziginin derlenmesi ve degerlendirilmesi konusunda



arastirmalar yapmis, Adnan Saygun ve diger miizikcilerimizle fikir
aligverisinde bulunmus ve yillar sonra da “Tiirk Halk Miizigi” adl bir kitap
yaymnlamistir. Bartok’un calismalar1 neticesinde 1938 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvar1 biinyesinde Tiirk Halk Ezgileri arsivi kurulmustur. Bugiin
Ankara'da Devlet Konservatuvarimin giris kapisinda Hindemith ve Bartok’un

biistleri bulunmaktadar.

Bu reformlarin sonucu ne oldu derseniz Tiirkiye sathina yayillmis nice
konservatuvari, buralardan yetisip yurtici ve yurtdisi sahnelerde yer alan
sayisiz miizisyenimizi, parlak kariyer yapan pek ¢ok solistimizi ve en 6nemlisi
olarak Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Adana ve Antalya'daki Devlet Senfoni
Orkestralari, Ankara, {istanbul, Izmir, Antalya, Mersin ve Samsun'daki
Devlet Opera ve Balelerini gosterebilirim. Bu bakimdan iilkemiz islam

aleminde ¢olde bir vaha gibidir.

Burada bir an durup epey gerilere gitmek, Atatiirk’iin oliimiinden sonra

miizik reformu ¢alismalarin aksamadan yiiriimesinde biiyiik rolii olan Ismet

Inonii’den soz etmek istiyorum.

Ismet Pasa 1910-1913 yillar1 arasi, o zaman genc bir subay olarak, Yemen'de
bulunuyor. Orada, Sana sehrine yapilacak tren yolu insaatinin Kesif
calismalarimi yapan Fransiz sirketinin mithendisleri ayrihirken baz esyalari ile
birlikte bir cok 78 devirli tas plak ve bir gramofonu geride birakiyorlar. ismet
Pasa’nin klasik bati miizigine ilk adimi iste karargiahta bu pliaklan tekrar
tekrar dinleyerek olmustur. Oglu Erdal Inonii Yemen éyKkiisiinii anlattiktan
sonra babasimin “bati klasik miizigini bizim insanlarnmizin ancak c¢ok

dinleyerek sevebileceklerini burada 6grendim” dedigini yazar hatiralarinda.
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1932 yihinda kurulan halkevlerinin hizla yayilip benimsenmesinde Inénii'niin
israrh takibinin biiyiik rolii vardir.  Halkevleri pek cok iinlii miizisyen,
edebiyat¢1 ve aydinin cikis noktasi olmustu . Benim hatirladigim, Istanbul'da
Kadikoy halkevinin goniillillerden kurulu bir oda orkestrasi vardi. Esim de bu
halkevi salonunda bulunan, Alman devleti tarafindan hediye edilmis tam
kuyruklu konser piyanosunda, 1960 yilinda Fenerbahce basketbol yildiz

takimi antrenman aralarinda, caldigim hatirhyor.

O donemde yurdun dort bir yaninda halkevleri insa edildi. Mersin halkevinde
doner sahne oldugunu, Antakya'daki salonda da Chopin’in ¢ok sevdigi Erard
marka tam kuyruklu konser piyanosu bulundugunu gordiim. Ne yazik bu
piyano sahne arkasina atilmis, bir ayag: kirik yan yatmis olarak duruyordu.
12 nisan tarihli Hiirriyet gazetesinde kose yazar1 Yilmaz Ozdil Ankara
yakinindaki Hasanoglan Koy Enstitiisiinde 1945 yilinda Ankara
Konservatuvari hocalarimin ders verdigini, benim ve Suna Kan’in enstitiiye
misafir geldigimizi, koy cocuklarim tesvik icin yasitlarindan keman ve piyano
dinletildigini anlatiyor ve enstitiideki enstriiman demirbasimi veriyor. Kayith

aletler sunlar :

259 mandolin; 55 keman; 37 baglama; 8 akordeon; 3 piyano; 3 davul; 1

metronom ve 1 pikap (78 devirli plaklar: calmak i¢in)
Bugiin herhangi bir koy veya kasabamizda bu aletleri bulmak miimkiin mui?

1940 da cikarilan yasa ile Ismail Hakki Tongu¢’un mimarhginda koy
enstitiileri kurulmaya baslandi. 1942 de Ankara'ya en yakin olan Hasanoglan
Koy Enstitiisii baska koy enstitiillerine 6gretmen yetistirmek amaciyla Yiiksek

Koy Enstitiisii adimi aldi. Ulkede sanat ve miizigin yayllmas1 bakimindan
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sayllar1 yirmibir’i bulan bu enstitiiller de halkevleri gibi onemli bir gorev
yerine getiriyorlardi. Bu 6zgiin modelin basarisi, 1946 yilina kadar, koylerdeki
ogretmen ihtiyacim karsilayan 30.000 den fazla kadin ve erkek oOgretmen,
saghhk memuru ve egitmen yetistirmis olmasidir. Hasan Ali Yiicel’in Milli
Egitim Bakanhg Kkiiltiir alaninda atilan ilk adimlarin olumlu sonuc¢larinin
goriildiigu ve yeni atihmlara girisilen bir donem olmustur. Devlet tiyatrosu,
opera ve balenin resmi Kkurulusu; konservatuvar yasasinin cikarilisi;
Ankara'da ilk kez meshur Alman rejisorii Carl Ebert’in yonetiminde
gerceklesen tiyatro ve opera temsilleri; Devlet resim ve heykel sergilerinin
siirekli diizenlenmesi; benim ve Suna Kan’in yurtdisinda tahsile gitmemizi
saglayan kanunun ilk hazirhklari, hep Hasan Ali Bey’in zamaninda

gerceklesmistir.

Ne yazik ki giderek bu idealist donemin sona erdigine sahit oluyoruz. Yakin
zamanda Meclise sunulmak iizere hazirlanan Tiirkiye Sanat Kurumu
(TUSAK) kanun tasarisina goz atinca da, cok kritik bir devreye girdigimizi de

anhyoruz.

Degerli bestecimiz Muammer Sun “bu kanun tasaris1 meclisten gectiginde
Tiirkiye'deki miizik ve sahne sanatlar1 alamindaki devlet sanat kurumlan
kapatilacak, sanatcilar dagitilacak, iilkemizin miizik ve sahne sanatlari
birikimi bu kanunla yok edilmis olacaktir. Ulkemizdeki bu kurumlarin her
biri cagdas, ulusal, evrensel birikimi simgeler. Bu birikimin yok edilmesi,

Tiirk toplumunun ulastigl uygarhk diizeyinin yok edilmesi demektir.” diyor.

Muammer Sun Bey’e katihyorum. Bu soyledikleri gerceklesirse Tiirkiye 90 yil

siiren olaganiistii ¢caba ile geldigi bu ileri noktadan Tanzimat devri, hatta III.



12

Selim donemi oncesine donebilecek, iilkemiz miizik festivallerimize davet
edilen yabanci orkestra, sef ve solistlerle yetinmek zorunda kalacak, giderek,

miizisyen ithal eden korfez seyhliklerine benzeyecektir.

TUSAK icin 6rnek ahnan uygulamalarin basinda Ingiliz modelinin geldigi
yasa taslaginin “Gerek¢e” kisminda belirtilmekte. 18. asirda Beethoven’i daha
onbes yasinda iken devlet memuru yapan bugiin de sadece Berlin'de ii¢ opera
kurumunu birden devlet¢e finanse eden Alman modeli dururken, giiniimiizde
0zel orkestralar1 maddi imkansizhk icinde kivramip yasam savasi veren

Ingiltere neden Tiirkiye'ye model olur acaba? Bunu sormak isterim.

Bu cercevede, uzun yillardir baz biiyiik sehirlerimizdeki festivallere ve ozel
konser serilerine yurt disindan diinyaca meshur orkestra ve solist sanatc¢ilarin
getirilmesi icin yiiz milyonlarca lira vererek sponsor olan ticari
kuruluslarimizin bundan sonra bu paralarin 6nemli bir kism ile
Cumhuriyet’in miizik devriminin eserleri olan Devlet Senfoni Orkestralari,
Operalari, Baleleri, ve Konservatuvarlarim desteklemelerinin dogru olacagina

inandigim da belirtmek isterim.

Devlet Orkestra, Opera, Bale mensuplar1 ve solist sanatcilara diisen gorev ise
sanatlarim icra edebilmelerinin Tiirkiyede Cumhuriyet devrimlerinin kose
taslarindan olan miizik reformlari sayesinde miimkiin oldugunu bilmeleri ve
bu reformlarin muhafaza edilmesi ve ileri gotiiriilmesi gerektiginin bilincinde
olmalaridir. Klasik miizik Tiirkiyede eglence, gecim yolu veya iinlii

sanatcilarin biiyiik para kazanma araci degildir.

Eger TUSAK yasa tasarisi Mecliste kabul edilirse benim sekiz yasimdan

itibaren Fransa'da tahsil etmemi saglayan Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat
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Gosteren Cocuklarin Devlet Tarafindan Yetistirilmesi hakkindaki Kanunun
yiiriirliikten kaldirillacagim da belirtmek isterim. ilk olarak 1948 yilinda
c¢ikarillan bu kanun olmasa idi ben de belki simdi burada, karsimzda
olmayacaktim. Bu Kanun ile ilgili ¢calismalarla iligili olarak basta donemin
Cumhurbaskan1 ismet inénii olmak iizere Milli Egitim Bakanlar1 Hasan Ali
Yiicel ve Semseddin Sirer, Fuad Umay ve diger Milletvekilleri ile Giizel

Sanatlar Midiirii Cevad Memduh Altar’1 bu vesile ile saygiyla anmak isterim

Gecenlerde soylesi yapmak icin New York’tan beni arayan Amerikanin en
onemli gazetelerinden birinin muhabiri ilk olarak, “Tiirkiyede klasik miizik
bir elit azinhk icin yapiliyor, degilmi?” diye sordu. Bu konuda, yanhs
bilgilendirilmisti ve muhtemelen Tiirkiyede klasik miizigin bir kac¢ bilyiik
sehirdeki festivallerle sinirli oldugunu zannediyordu. Bugiin size
anlattiklarnnm kisaca ona da anlatarak Cumhuriyet Devrimlerinde Kklasik
miizigin yerini ve Oonemini izah ettim. Konuyu simdi daha iyi anladigim

saniyorum.

Hepinize yolunuz ac¢ik olsun der, tiim beklentilerinizin gerceklesmesini

dilerim.

Idil Biret (Sabanc1 Universitesi Mezuniyet Téreni Konusmasi - 20 Haziran 2014)



